Iilistin Miicadelesinde Bir
Direnis Sanati1 Olarak:
Sanatla Direnis

Giris

Filistin soz konusu oldugunda, kiltur ve
siyaset arasinda bir hiyerarsik iliski kur-
mak mumkin degildir. Filistin baglamin-
da kultdr ve siyaset arasindaki iliski geri-
limli olsa da surekli ve Uretici bir iligkidir.
Esasinda kdltdr alanina iliskin Gretimler,
siyasal alana iliskin dretimlerden belirgin
bicimde ayrilamaz. Filistin baglaminda
ise bu ayrilamazhigin sebebinin, Filistin'in
tarihsel-siyasal-mekansal kosullarrile ilgi-
li oldugunu soylemek akla yatkindir. Bura-
da, Filistin'in kosullarinin biricikligi s6z
konusudur. Filistin kdlttrtntn -Filistinlilik
ve Filistin mucadelesine iliskin kulturel
Uretim birikiminin- 6zellikle 1948'den son-
ra dogrudan siyasal olanin kosullariyla
derinden bir iliskisi oldugunu one stirmek
mumkunddr.! Boylece Filistin ile ilgili kdl-
tdrel Uretimin bir pargasi olarak sanatsal
Uretim, oldukga siyasal bir olgu olarak ele
alinabilir ve sanat alaninin apolitik deger-
lendirme literattirtinden oldukga uzak ve
bagintisiz bir nitelik arz eder. Bir bagka
deyisle Filistin kdlturel Uretiminin sanat
alanina o6zgun birikimi, bir kultdr birikimi
yaratma gabasi olarak siyasi direnis vas-
fini tagimakla birlikte, bu kilttrel Gretimin
incelenmesine yonelik ¢abalarin kendisi
de oldukga siyasaldir ve direnis kavra-
mindan bagimsiz disunilmemelidir.?

Genel tanimiyla sanatin kendisi de tim
alt-dallari ile birlikte siyasal olan (the poli-
tical) ile iliskisiz dusindlmemelidir. Kimi
zaman iktidarin gctnin ve etkisinin dog-
rudan ya da dolayli olarak pekistiriimesi-
ne yarayan bir sanat Uretimi s6z konusu
olabilirken, iktidarin gctinin kontrolld ve
derinlikli dagiimindaki oruntileri bozan
ve onun islerlik rejimlerini altist edebilen
bir karsi-caba olarak da sanat dretimini
ele almak mumkundur. Bu on kabullere
bagli olarak sanat ve direnis temasiy-
la Filistin baglamini ele alacak olan bu

boluimde, “buyik felaket” olarak adlandiri-
lan 1948 Nekbe'si sonrasinda daha goru-
ndr olmak Uzere, farkl dallarda tebarlz
etmis Filistin sanatinin direnis boyutuna
isaret edilecek, bu “sanatla direnis” eyle-
minin bir tur direnis sanati® olarak da algi-
lanabilecedi argiimani one surilecektir.
Bir baska ifadeyle, sanatsal tretim yoluy-
la Filistinlilerin “taniklik™ gabasina, onlarin
kimliksizlestirme, mUilkstzlestirme ve sir-
gln boyutlariyla tanik olduklari genis inkar
mekanigine karsi var olma mucadelesine
isaret edilecektir. Bu sanatsal Uretim bigi-
mini, duygularin ve kararlihigin estetik-po-
litik bir dizlemde iletilmesinden oturd,
“direnisin sembolik glici” olarak anmak
mumkunddr. Bu bolimde edebiyat, sine-
ma ve gorsel sanatlar yoluyla isaret edi-
lecek direnis kavrami ile sanatsal ureti-
min tim spektrumuna degil, Filistinlilerin
direnme stratejileri baglaminda ortaya
¢lkan sanat Urtnlerine referans verilmesi
oncelenmistir.

Filistin Ozelindeki sanatsal Uretim, en
0zet haliyle iki boyuta sahiptir: i) gecmisi
hatirlama ve unutmama, ii) buglniin acr-
sini resmedebilme. ilk boyut, sanat ara-
cihidiyla deginilen tim bellek telmihlerini
iceren, temel amaci gegmisi hatirlama ve
hafizada yasatma yoluyla gelecege tasi-
ma olarak Ozetlenebilecek genis sanat
repertuarina isaret eder. ikinci boyut,
somirgelestiriime pratiklerinin tim veg-
heleri ile ilgili birikimi isaret etmektedir.
Yerinden edilmis ailelerin oykdleri, mik-
ro-6zne hikayelerinin trajedi ile kol kola
ilerleyen zorunlu direnis bigimleri, gin-
delik yasam pratiklerinde karsilasan
israil ve Filistinlilerin dil, miicadele, sos-
yal kesisme vs. dolayimindaki ylizlesme
durumlari ikinci boyutun ele aldigi genis
gerceveyi ornekleyebilir. Multecilik olgusu
ile de yakindan irtibatli olarak gelisen bu
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iki boyutun, hayaller ve duygular yoluyla
“bireysel gibi gortinen durumlari kolektif
anlatilara doénustirme” glcd, sembolik
guicun eylemselliginin kendisini olusturur
ve kusaklara aktarim kolayligi saglar.®

James Scott, “glindelik direnis bigimleri”
kavramini kullanarak, bu tdr direnisi sira-
dan ve giindelik dogasi itibariyla ele almis-
tir ve bu direnis turiinin -kaynaklarin veya
imkanlarin eksikligi nedeniyle- eylemle-
rinin isyanci dogasini gizlerken direnise
devam edenler tarafindan benimsenmis
oldugunu belirmistir.e Scott'un bir bagka
galismasinda eylemlerin isyanci dogasi-
ni gizleme vasfini tasiyan kiltur drinle-
rine “gizli metinler" demesi de direnisin
sembolik anlamini ifade ediyor gibidir.”
Sanatsal Uretimin, bu tdr bir direnis bigi-
mine denk disen etkileyici bir kapasitesi
oldugunu soylemek mimkindur. Mafal-
da Young'un aktarimi da resmi olarak
organize edilmemis gundelik direnisin,
daha gorinur direnis eylemlerine, orne-
gin gosteriler, protestolar ve isyanlara
zemin hazirlayabildigini  belirtmektedir.
Young bu durumu soyle ozetler: “glnki
bu tur olaylar siklikla hikayeler, siirler, sarki-
lar, gorsel sanatlar ve diger yerel karsi koy-
ma ve direnis eylemlerinde, otoriteler veya
dis gozlemciler tarafindan gorilmeden/
farkedilmeden koklerini bulur.®

Direnis sanati olarak “sanatla direnis”,
sahip oldugu sembolik anlam Utretme ve
karsi-koyma potansiyeli ile, tehdit altin-
daki Filistinlilerin maruz kaldiklari gue¢
matrisinin ¢ekirdeginde bir kirlma yarat-
ma ¢abasi olarak da okunabilir. “Resmi
sanatin” iletmeye calistigi mesajl -cogu
zaman- kokten degistirme amaciyla radi-
kal ve elestirel bir tonda ortaya cikan
sanatla direnis, yumusak uyarilarin ote-
sinde yikici etkiler gelistirme potansiyeli-
ne de sahiptir.? Buradaki direnis kelimesi,
ornegin edebiyatta Gassan Kanafaninin

“direnis edebiyat!” olarak sundugu edebi
alanin™ tim sanat alanina genigletilmesi
anlaminda ortaya cikmaktadir. Bu kav-
ram, “dil tarafindan gasp edilemeyecek
veya baskilar eliyle sinirlandirlamayacak
anlamlar inga etme"'" gabasinin bir karsl-
i1 olarak dustnulmelidir. Edward Said'in
Filistin sinemasi igin kullandigr “gérindr
olma arzusu™? ifadesi, insa edilmek iste-
nen anlam alanlarinin motivini de gos-
termektedir. Esasinda bu anlam alanlari,
direnis sanatinin i¢sel olarak olusturmayi
talep ettigi ve bunun igin micadele ettigi
bir temsil ve 6zgurlik alani olarak da oku-
nabilir.”® Bu anlamda direnis sanatinin bu
alan talebi, gii¢ dengelerinde kaginilmaz
bir degisme yaratacagi igin, gatismali bir
eylem olarak da temayuz edebilir.

Sanat Uretimlerinde ortaya atilan tema-
lar, anlam alanlari yaratmanin radikal
ya da uzlasmaci versiyonlarini da dretir.
Ozellikle sinemada ve siirde goriilebile-
cek ana temalarin ask hikayeleri, digtn-
ler ya da dogrudan manifestik tonlarda
ifade edilen karsi ¢ikislar yoluyla organi-
ze edilmesi, temelde tek bir anlam tasir:
Soémirgecinin glindelik hayati felg eden,
mutehakkim, zorlayici ve zorbalayici tim
sunumlarinin maskesini agiga gikarmak.
Bir baska ifadeyle sanat urlnleri yoluyla
direnise katkida bulunmak, somtirgecinin
incelikle islenmis nufuz politikalarini ifsa
etmekle esgidimlu islemektedir. Tripp'in
“iktidarin  kalbindeki  kirilganhgi  ortaya
cikarmak"* olarak ifade ettigi bu tutum,
mucadeleci bir tavri icinde tasimaktadir.
Denilebilir ki kaba ve kalin gostergeleri;
ince, incelikli ve bazen de trajik goster-
gelere donusttren, Filistin konusundaki
sanatsal dretimin gesitlilik igindeki politik
israridir.

Bir yandan hak arama eylemi dolayisiyla
bir adalet arayisi olarak da ortaya ¢ikan bu
direnis gabasi, ote yandan ¢ok yonlu igle-

yen inkar, soykinm ve insansizlastirma
sistematigine karsl, yasam lehine bir poli-
tik-estetik tutum olarak da adlandirilabilir.
Tarihe karsi tarih, hak gaspina karsi hak
savunusu, kimliksizlestirme cabasina
kars! kimlik savunma -ya da edinme- gay-
reti olarak tebartz eden sanatla direnis,
direnis sanatinin ¢ok katmanli vechele-
rinden biri olan sembolik veghenin somut
Urtn (gorsel, isitsel, sinematik, dijital ve
performatif sanatlar) kdlliyatina yas-
lanmaktadir. Bu kdlliyatin kendi igindeki
duslnsel geligkileri, ic catismalar Ureten
baglami ya da farkli ideolojik egilimleri
temsil eden cesitliligi bir yana birakilir-
sa,"® dogrudan bir halkin sesi, dili ve gra-
meri olarak kolektif bir etkisi oldugu unu-
tulmamalidir. Bir baska deyisle sanatsal
dretim yoluyla gergeklestirilen direnisin
drettigi kolektivite, gormezden gelinen
kimliklerin temsil edilmesine ve gergeklik
kazanmasina dayall zengin anlam reper-
tuarinin gesitliligine referans vermektedir.
Bu cesitliligin bir butinlik iginde orgut-
lenebilmesini mimkun kilan temel saik,
sanatsal Uretimin sembolik bir gli¢ olarak
‘ortak bir kamu" olusturmaya muktedir
oldugu 6n kabultinden hareketle Filistinli-
lerin yagsama sanati, var olma mucadelesi
ile kimlikleri ve tarihlerini belgeleme ugra-
sisidir. Var olma micadelesi; yok sayma
ve inkar pratiginin karsisina konumlanan
zorunlu bir tavirdir. Antropolog Ted Swe-
denburg, israil'in politikalarinin Filistinli-
lerin ulusal gergekligini gagristiran tim
kilttrel bigimleri yok etmeye odaklan-
masi sebebiyle, Filistinlilerin tim kdltirel
sembollerin hafizasini titizlikle korumaya
calistigini belirtmistir.’® Tawil-Souri, Filis-
tin baglaminda klttirel Gretimin var olma
pratigine etkisini soyle aciklamaktadir:
Filistin kulturd, taniklarin, kurbanlarin
ve tarihsel *kaybedenlerin” susturulmus
seslerini yeniden seslendirme ve Israil/
Filistin'deki olaylarin tarihsel gercekli-

gini -1948 oncesi ve sonrasi- yeniden
yazma girisimidir.  1967-1991 yillari

arasinda Israil isgali altinda Filistinliler,
“Uluslarina ait” [nationalist] olarak goru-
len her tirlii ifade bigimini kullanmak-
tan menedilmislerdir: Bayrak cizmek,
grafiti yapmak ve yerel medya yoluyla
haberler tiretmek yasaktir. Isgalin resmi
olarak sona ermesi (1991) ve Filistin
[Ulusal] Yonetimi'nin' gelisi (1993), Fi-
listinlileri susturma ve silme ¢abalarinin
sona erdigi anlamina gelmemigtir.'®

Filistinlilerin muicadelesinin iki kavrami,
sanatsal Uretimin ana aksini olusturmus-
tur denebilir: geri dénus (Arapga’da al-aw-
da, ingilizce'de return) ve sebat/kararlilik
(Arapga'da sumud, ingilizce'de steadfast-
ness). Bu iki kavram, Filistin kimliginin
ayirt edici 6zelligi sayilabilir. Gould, sumu-
du soyle agiklamaktadir:
Filistinliler, var olma sanatini tanimla-
yan bir kelimeye sahiptir: sumud. Keli-
menin anlami sebat ve kararliliktir...Su-
mud, 6zglrliik anlamina da gelir ancak
kayitsiz sartsiz degildir, ¢lnki bu 6z-
gurlik adaletin herkes igin saglanmasi-
na dayanir. Sumud, ¢ok sayida hayatin
yok olmasina neden olan ve her iki tara-
fin da badislamayi neredeyse imkansiz
kildidi bir catismanin nihai ¢ozlimUddir.

Bu gergeklik, hayata ayna tutan sanat
eserlerinde acikga gortlmektedir."®

Geri dondus ise, surglin kavramiyla birlikte
ele alinmalidir. Yerinden edilmis Filistinli-
lerin i¢ ve dis goglerini goziime kavustu-
ran (yerli yerine koyan anlaminda adil) bir
nihai hedef ve arzu olarak, anavatan 6zle-
minin duygusal ve politik bir 1srari bigimin-
de ortaya ¢ikan bir kavramdir ve Filistin-
lilerin hatirlama/unutmama cabasi iginde
beliren bellek micadelesinin ana gizgileri-
ni belirleyen temel bir itki olarak sanatsal
Uretime rengini vermistir. Sumud, agirlikli
olarak isgal altindaki topraklarda gozukur-
ken, geri donus kavrami stirglin kavramiy-
la daha yakindan iliskilidir. Yine de bu iki
kavramin birbirinden ayrilamaz bir nitelik-
te tUm Filistinlileri, Filistin anavatanini ve
Filistinlilerin mucadelesine destek veren
dinya halklarinin destegini de kusattigini
soylemek yanlis degildir.
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Filistinlileri cevreleyen i¢sel ve dissal
tahakkim sistemlerine karsi kamusal
bir meydan okuma® olarak da ortaya
clkan sanatsal Uretim, yerlesik(lesmis)
gibi gorinen somurgeci “otoriteye” ve
onun destek unsurlarina karsi gikmanin
gok-yonlilik igeren sembolik bir aracidir.
Burada sanstirden kagmak, baskici/ege-
men nifuz ve sindirme stratejilerine karsi
“yetenekli ve kararli bir direnis” sergilemek,
somirgecide bu sanatsal Uretime yone-
lik srekli bir endiseyi de beslemektedir.?’
Nitekim Israil makamlari isgal altindaki
topraklarda, kamusal alanlarin sanatsal
kullanimi dzerinde kisitlamalar uygulaya-
rak, askeri isgale karsi gikan veya onu alt
st eden herhangi bir Filistin kdltirel Gre-
timini ya da israil isgaline karsi olan siyasi
hareketlere sempati ifade eden galisma-
lari yasaklamistir.?? Eray Alim da, Boulla-
ta'dan aktarimla sanat sergilerinin “toplu
ulusal kimligin semboli ve isgale meydan
okuyan direnis ocaklari” olarak gordlme-
si sebebiyle Israilli yetkililer tarafindan
yakindan izlendigini belirtir.?®

Salt soylem alaninda sikisip kalmadigini
belirtebilecegimiz sembolik direnis, Filis-
tinlilerin var olma mucadelesine yakinlik
hisseden herkesi politik bir kamu olma
vasfi ortakliginda birlestirerek bu kamu-
nun iletisim, ortak dil ve ortak heyecan
gramerini olusturan politik bir eyleme de
donisebili. Ormek olarak, Bati Seria'da
Filistinli gengler tarafindan surekli olarak
yenilenen ve yinelenen protest grafitiler,
gorsel sanatin bir dali olarak, protest vas-
fin yukarda bahsedilen ortakliklari yarat-
mada gostermektedir. Bir baska deyisle
bu grafitiler, Filistinlilerin somdirilmesine
yonelik itirazlar igeren i¢ ve dis kamunun
referans dilini olusturan estetik icralar
olarak belirmektedir. Bir baska ornek ola-
rak Mahmud Dervig'in siirleri, muhataplari
icin ortak heyecan ve direnis repertuarina

referans vererek, edebiyati estetik-haz-
cl bir boyuttan politik-estetik bir eylem-
selligin kiyisina tastyabilir. Siirin yarattig
ortak semboller (zeytin adaci, portakal
bahceleri), pastoral bir manzara sunmak-
tan otede, 6zlem duyulan bir tarihin ve
toprak pargasinin -Tarihi Filistin toprak-
larinin- gelecege dontk biligsel hazirlhigini
kuran donanimlar olarak da gortilebilir.

Bir baska tematik ornek olarak Filistin
kadini imgesinin yesertilmesinin, direnis
siiri ile gergeklestigini soylemek abar-
ti degildir. "Kahraman erkek” figirinden
kaginmanin ya da ona alternatif olustur-
manin yollarindan biri olarak da isleyen
kadin temsilleri, direnisi daha genis ve
gundelik temsillere tasimanin bir araci
olarak da sanatsal uretimi beslemistir.?
Anavatan kavramini egretileme yoluyla
ortaya c¢ikan kadin figtrt, Filistin sana-
tinin degisim grafigini gozlemlemek igin
de 6nem arz eder. Tripp’e gore “Filistin-
li kadin(hd)in idealize tasvirleri, genelde
kadinlarin  ulusal soylemdeki sembolik
temsiliyle, hatta Filistin’in kendisinin bir
kadin olarak temsil edilmesiyle bircok
ortak ozelligi icermektedir? Boullata,
kadin ve anavatan kavramlarinin iliskisi-
ni soyle belirtir: “Sanatcilar anavatan kdil-
turtine ne kadar yakin yasarsa, sanatlari o
kadar figuratif olur; ne kadar uzaklasirsa,
sanatlari o kadar soyut hale gelir."?®

Geleneksel anne rolinin zaman iginde
gesitlenerek dogrudan direnisgi  kadin
Oznesine geniglemesi, siirin  besledigi
devrimci coskunun ve kilttrel dil kullani-
minin etkisi sebebiyle de mimkiin olmus-
tur denebilir. Benzer durumlar sinema ve
belgesellerin yayilim etkisi tzerinden de
dislnulebilir. Gassan Kanafani'nin 6yku-
lerinin tasidigi yogun sembolizmin ve
direnis edebiyati olarak kavramsallasti-
rnilan alanin gostergeleri de Filistinliligin

romantizme sikistinlmadan strdurilme-
si gereken bir ortak kimlik olduguna dair
vurguyu netlestirebilir. Ozelde edebiyatin,
sinemanin, gorsel ve performatif sanatla-
rin, genel anlamiyla ise tim sanatsal Ure-

timin Filistinlilerin yakin ve gagdas tarih
icine sikistinimis insani ve politik durum-
larina dair bir “gérme bigimi" saglayabile-
cegini soylemek mumkundur.

Filistin Direnis Edebiyati

Filistin direnisinin en genis cergevesi,
1948'de devletleserek somirgeci yapl-
sini legallestiren siyonist somdurgeciligin
oncesine uzanir. Bu sebeple, Filistin siiri-
nin, Filistin direnis sanatinin anti-somdar-
geci ve anti-yerlesimci tutumunun  siir
ayadini olusturdugunu soylemek, eksik
bir yaklagim olarak kalabilir. Bunun vyeri-
ne, Filistin siirinin, imparatorluk-sonrasi
diizlemde daha ulusal bir doku zeminin-
de ve pan-Arap kimligin sundugu komp-
leks duyumsama iginde gelistigini soy-
lemek daha dogru olacaktir.?” Filistin
edebiyatini, bu anlamda Arap edebiya-
tinin Filistinli bir uzantisi olarak gormek
yanlis degildir. Alshaer bu durumu su
sozlerle detaylandirir:

Filistin edebiyati Islam 6ncesi dénem-

de de ornekler vermis Arap edebiyatinin

bir pargasi olarak, Arapganin ve uzun

soluklu edebi tretiminin hikayesiyle irti-

bat halindedir. Bununla birlikte mustakil

Filistin direnig giirinin ilk ayak sesleri

Filistindeki Ingiliz mandasi_surecinde

(1918-1948) duyulmustur. Ozellikle de

1936-39 devrimi sirasinda yazilan bu

direnis siirleri Ingilizlerin Filistin halki

lzerinde yarattigi yikimin yasini tutar..

Filistin siiri Filistin vatani igin yaziliyor-

du; baskaldiryordu ve kapida oldugunu

sezdigi tehlikeyi, Filistinlilerin 1948'den

sonra yasayacag! strgund, yoksullugu

ve cefay aktariyordu.?®

Denilebilir ki Filistin siiri, Filistin direni-
sinin erken yoldaglarindan biridir. Sairin
sezgisel glcl yaninda, siirin hakikatli
ongorisu de Filistin direnisinin sembolik
ve simgesel cergevesinin kose taslarin-
dan biri olmustur.

1948'in kurucu bir yikim olarak (Filistinli-

lerin dilinde Nekbe-Bliyiik Felaket) dnemli
bir tarih oldugu dusundldrse, Filistin sii-
rinin de bu tarihin 6ncesi ve sonrasinda
farkli egilimler gosterdigi soylenebilir.?
Bu egilimler arasinda, isgal edilen Filistin
temasi sureklilik arz etmektedir. ingiliz
manda doneminde siirin direnisgi tutu-
mu unutulmadan soylenebilir ki 1948
sonrasinda, temsil bakimindan Filistin sii-
rinin Ustinde daha fazla ytk bulunmak-
tadir. Sair Mahmud Dervis, bu durumu
bir roportajinda soyle ifade eder: “Filistin
siirinin sorunu, onu destekleyici giglerin,
tarihgilerin, cografyacilarin, antropologla-
rin eksikliginde yola ¢ikmis olmasidir; bu
nedenle var olma hakkini savunmak icin
gerekli tim araclarla kendisini donatmak
zorunda kalmistir™°® Ek olarak, fedai ve
sehit kavramlarinin bazi sairler tarafindan
yUceltildigi, Tarihi Filistin topraklarinin
guizelliklerinin 6zlemle animsandigi, Filis-
tinlilik ortak simgesinin (ulus bilincinin)
Filistin topragi (vatan) ile birlikte direnigin
hem sebebi hem itkisi haline getirildigi bir
platform olarak siir, kaginilmaz bigimde
temayuz etmistir.

Kadin imgesinin geleneksel anne figlru-
nin dinsel-manevi yonine, daha seku-
ler ve mucadeleci kadin direnis¢i figri
eklenerek®! siirin sdylem alaninin, tektip-
lesmeden gok cesitlilige acildigini soy-
lemek de mumkindir. Ancak glinln
sonunda sirglndeki Filistinliler (Tarihi
Filistin topraklarindan zorla ya da zorun-
lu olarak gik(aril)mis olanlar), “vatan top-
ragini” donllmesi gereken bir rahim gibi
algilayarak onun disil kurgulanmasinda
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siire basvurmuslardir. Daha 1930larda
ibrahim Takan'n siirlerinde kahraman-
lastirilan “fedai” figliriiniin?, islamci dire-
nis hareketlerinin “cihad” kavrami ile bir-
leserek “mdicahid” anlamina genislemis
oldugu dusinuldiginde denilebilir ki
ulusal kahramanlarin arasina, referansini
islam dininden alan miicahid de yerles-
mistir. Bu gesitlilik arz eden donisim-
lerin yerlesiklesmesinde, ortak duygu
ve heyecan ortakliklarinda dillendirilerek
kitlesellesmesinde siirin payi vardir. Sal-
ti, bu degisikligi fedai kavrami 6zelinde
Ozetlemektedir:
Bir zamanlar Filistin devrimci imgele-
rinin merkezinde yer alan 6zgtrlik sa-
vasgisi ya da fedai, zamanla siradan bir
yurttas olarak, gunlik eylemler yoluyla
direnisi  somutlastiran figtirin - yerini
almistir. Siyasal olarak marjinallesen
fedai, ayni zamanda siirden, kurgudan,
gorsel sanatlardan ve sinemadan da
silinmeye baslamistir. Bununla birlikte,
fedainin tanimlayici bir ézelligi — atis
eylemi — varligini surdirmdstdr. Bu
hareket, ister el bombasi, tas ya da bir
siir firlatma olsun hem sembolik hem
de fiziksel bir direnis bigimi haline gel-
mistir.®

Mahmud Dervis siirinde, Filistin halkinin
topraklarina olan derin baghligini, kimlik-
lerini, micadelelerini ve asklarini gormek
mudmkundur. Toprak, bir sevgili gibi kut-
saldir ve direnisin temel sembollu olarak
degerlendirilir. Dervis'in siirlerinde sehitlik
ve mucadele, bir yandan derin bir trajedi,
diger yandan varolusun en yuce ifadele-
rinden biri olarak selamlanir.®* Filistin siiri,
isgal altindaki topraklarda ve diasporada
(slirginde) gelisen ulusal bir anlati ola-
rak direnis siiri kavramini hep gindem-
de tutmaktadir. Abdurrahim Mahmud,

1930larda Ibrahim Tlkan, daha sonra
Abdulkerim El-Kermi (Ebu Selma), Fed-
va Takan, Mahmud Dervig, Tevfik Zey-
yad, Semih el-Kasim, Tevfik Sayig, Ceb-
ra ibrahim Cebra, Filistin direnis siirinin
onemli isimlerindendir. Bu sairlerin ortak
noktasl, yukarida bahsedilen hatirlama
ve unutmama boyutunun yani sira, yasa-
nan acilara da direnisgi bir sekilde dikkat
geken ve daima umut ilkesini koruyan
bir bigcimde eserler dretmeleridir. Filis-
tin vatanina yonelik siirleri degisen ede-
bi Usluplar igerebilse de onlar ortak bir
deger altinda birlestiren ve “direnis siiri"
dememizi mumkuin kilan nokta, isgale,
mulksizlestirmeye, insansizlastirma-
ya, somiurgecilige ve yerlesimcilige karsi
drettikleri sembolik dilin canhligr ve kit-
lesel etki birakarak ortak soz dagarcigi
olusturma yoluyla sagladiklari duyusal ve
duygusal kolektiflik imkanidir. Bu kolekti-
vitenin iginde yalnizca Filistinlilerin degil,
onlarin yasadigi somdurgecilige, inkara
ve Irkgiliga karsi kendi konumlarinca ses
glkaran dinya halklarinin destegi de yer
almaktadir. 7 Ekim 2023 strecinin, Filis-
tin direnisinin tarihi donim noktalarindan
biri oldugu kabul edilirse, 6 Aralik 2023'te
katledilen sair-akademisyen Rifat el-A-
rir'in siirleri yoluyla tim diinyada bu sure-
ce iliskin bir farkindaligin olusmasi son
giincel etki olarak isaretlenebilir. Israil
guglerinin saldin mekanizmasinin bilingli
bir hedefi olan bu geng sair-akademisye-
nin katledilmesi sonrasi yayginlasan bir
siiri dolayisiyla dinyada uyanan etkinin,
sanatsal Uretimin sembolik ve simgesel
gucund gormezden gelmemek agisin-
dan iyi bir uyarici oldugunu ifade etmek
mumkdndur.

Filistin Sinemasindan Ornekler

Filistin  sinemasinin direnisi tasimasi,
direnis edebiyatinin tarihsel sartlarindan
bagimsiz degildir. intifadalar siresin-

ce sinema dilinde yasanan degisikligin
imgeler ve one c¢ikan figurler Uzerinden
gordnmesi mumkundur. Ancak, her ne

kadar degisim hatlar -gok dogal olarak-
gorlinebilse de giriste bahsedilen ana
tema Filistin sinemasinin simgesel dire-
nis repertuarinda da mevcuttur: bir halkin
yasadiklarini unutmama ¢abasi iginde
acllarina dikkat cekerek, somurgecinin
tim nufuz politikalarini fag etmek. Aske-
ri direnisginin, gundelik hayatta direnen
insana dontsmesini bir imge olarak igle-
yen Filistin sinemasi, 6rgitll (ve misel-
lah) olanin yanina “siradan ve glndelik”
olani da eklemistir. Siradan ve gundelik
olanin islendigi onemli temalardan biri,
gok-boyutlu bir sahne/platform olarak
isleyen “digin” temasidir. Kolektif katili-
min kutlama ve toplumsallagma bigimi
seklinde beliren dugtn temasinin, gesitli-
likleri igeren bir sahne olarak sinema tara-
findan kullaniimasi elbette kaginilmazdir.
Filistinli yonetmenler de bu temayi 6zel-
likle 1980lerden sonra siklikla verimli bir
platform olarak kullanmis, gtindelik haya-
tin Filistinli sembollerinden (kefiye, zeytin
agaci vs.) Filistinli 6znelere (fedai, anne,
asik/masuk vs.) kadar tim imge cesitli-
ligini bu platform CGzerinden yeniden kur-
mustur. Gokgek, didin olgusunun dnem
kazanmasini soyle agiklar:

Dugun olgusunun llke sinemasi igin
6nemli bir dramatik ufuk kazanmasi
Filistin sinemasinin onceligini isgalin
trajik yukine karsi vakarli bir birlige
vermesiyle ilgilidir. ~ Birligin  cephe-
de gorunusti mukavemet acisindan
onemliyken filmde dugdnin toplumsal
bdtunlik igin gerekliligi, yalnizca iki in-
san tercihinin birlikteligi kapsaminda
degerlendirilir. Dugun, birligin askla ve
tutkuyla olma prensibinin vurgusudur.
Acinin getirdigi htiztin ortaklig, dugtinle
birlikte kisilerin, dolayisiyla toplumun
ahitlesme anlarini olusturmaktadir.®®

Dugdnlerin rittelistik boyutu, onlar mut-
lulugun ve trajedinin geriliminde bir sar-
kag gibi sunmanin imkanini olusturur.
Kararllik (sumud) kavraminin zaman
zaman dugin platformuna konuk ola-

rak cagnldigi filmlerde, digin imgesi
dolayiminda Filistinlilerin giindelik yasa-
mindaki vakarini, israrini ve inatgilidini
gormeye yarayan anistirmalarla da kar-
sllasmak mumkundur. Salti, bu durumu
soyle aktarir:

Dlgtinler ayni zamanda bir toplulugun
surekliligini vaat eden, iki bedenin bir-
lesmesinden bir toplulujun hayatta kal-
masina kadar uzanan séylemsel gecisi
temsil eden, yasami onaylayan rittiel-
lerdir. Bir duginin tamamlanmasinin
engellenmesi durumunda, bu yasami
onaylayan kutlama, yasami durduran
bir trajediye dondsur. Dolayisiyla, bir
dugunun gergeklestiriimesi igin verilen
mlicadele, isgalin acimasizligina, yok
olma tehdidine ve nihayetinde 6zgur-
Itik, bagimsizlik ve kendi kaderini tayin
hakki icin verilen mucadeleye ickin bir
unsurdur.”®

Filistinlilerin kararllik belgesi olarak ken-
di 6zgln dilini gelistiren sinematografik
ifade bigimi, isgal edilmisligin bir yandan
trajik bir yandan keskin gergekligine ayna
tutmaktadir. Gundelik hayatin siradan
temsillerine odaklanan sinema dili, sur-
glindeki Filistinlilerin yani sira, dogrudan
isgal altindaki topraklarin hayat ritmine
de 1sik tutar. Kontrol noktalarindan geg-
meye calisan Filistinliler, isgal askerleri
ile tartismalar yasayan erkekler/gocuk-
lar/kadinlar, digune yetismeye calisan
insanlar, Filistinlilerin gindelik hayata siz-
mis ve normalles(tiril)mis gibi goriinen
israr, kararlilik ve direnis bigimlerini sim-
gesellestirir. Omek olarak Salti'nin aktar-
digi su sahneye bakilabilir: “Rashid Mas-
harawi'nin Ticket to Jerusalem (Tadhkara
ila al-Quds, 20071) adl filminde, ana karak-
ter, eski Kudus sehrinde bir film gosterimi
yapmak (teorik olarak basit, ancak isgal
baglaminda cilginca ya da imkansiz bir
hirs) konusunda o kadar kararlidir ki, kisi-
sel guvenligini, mitevazi kaynaklarini ve
evliliginin istikrarini riske atar.”’
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Filistin sinemasinin en ilging ve dikkat
geken cgagdas yonetmenlerinden Elia
Stleyman'in 2002 tarihli ve 6dullt Kutsal
Direnis (Divine Intervention) filmi, fantas-
tik unsurlarin kullanildigi, kara komedi
sinemasinin bir ornegi olarak sayilabilir ve
glindelik hayatin direnis bigimlerini fan-
tastik unsurlarla temsillestirerek sinema
yoluyla yeni bir temsil dili yaratmaya cali-
sir: Sinematik hayal gict, yonetmenin
direnis siiriyle kurdugu irtibatlarla kolek-
tif bir Ust-anlati diline erismis gibidir. Salt
alegori kullanmaktan daha gok, fantastik
bir sinema dili kurgulanarak alisiimisin
disinda ve soyutlama teknigine basvura-
rak direnisin elestirel dili yeniden dretilir.
Salti'nin tasviri, bu ifadeleri daha gok agik-
higa kavusturabilir:

[Yénetmen Elia] Sileyman, agzindan
tukurddgu ve elinden firlattigi bir mey-
ve cekirdegini, dismani yok eden bir el
bombasina donusturdr. Sonunda dls-
man yenilir. Bu firlatma hareketi, yasam
deneyiminden &ding alinmis ve prova
edilmig bir hareket olarak, micadelenin
on yillari boyunca sureklilik gosteren bir
bagdir. Kusaklar boyunca suregelen Fi-
listinlilerin direnisini birlestirir. Firlatma
eylemi ne firlatilan seyle ne de verilen
zararla ilgilidir; daha ziyade, 6zglrles-
tirici gticti prova etmek ve israil ordu-
suyla Filistin halki arasindaki akil almaz
esitsizligi agida ¢cikarmakla ilgilidir.%

Yine Elia Sileyman'in 2019 tarihli Burasi
Cennet Olmali (It Must Be Heaven) filmi de
Filistin'e bir vatan olarak erismenin ¢aba-
sl iginde hiizin ve umut arasinda gidip
gelmektedir. Tuba Deniz, Slleyman'in
filmografisi icin kaleme aldi§ yazisinda,
Bir Kaybolusun Guncesi (Chronicle of a
Disappearrance, 1996), Kutsal Direnis
(Yadon ilaheyya, 2002), Geride Kalan (The
Time That Remains, 2009) ve son olarak
Burasi Cennet Olmali filmlerine imza atan
Slleyman'in Edward Said tzerinden oku-
nabilecegini belirtir: “Edward Said'e gore

Filistin sinemasi...gorsel bir ifade imkani
sagladigi gibi, bir karsi-anlati ve bir kar-
si-kimlik olusturmaya c¢alisarak Filistinli-
lere dayatilan ‘terorist’” kimlidine, ‘siddete
meyilli halk’ yaftasina karsi koymanin bir
yolunu sunar.”*® Salti de Stileyman’in sine-
masini politik temelde yeni bir bigim ve dil
dzerinden okuma yanlisidir: “Stleyman’in
filmlerindeki fantastik unsurlar, kahkaha
araciligiyla iyilestiren, isgalin vahsetini goz-
ler 6nline seren ve isgal altindaki insanla-
rn insanliklarini - yeniden kazanmalarini
saglayan bir 6zglrlesme glicu tagir."*°

Kusaklar iginde, Mustafa Abu Ali, Mai
Masri, Hani Cevheriyye, Muti ibrahim,
Mustafa Khayyat, Elia Slleyman, Mic-
hel Khleifi, Hany Abu-Assad, Annemarie
Jacir, Rashid Masharawi, Najwa Najjar,
Tarzan Nasser ve Arab Nasser kardes-
ler, Ameen Nayfeh, Basil Khalil, Maha
Haj, Firas Khoury gibi yonetmenlerin
Filistin sinemasinda gosterdigi etkinli-
gin cok-imgeli ve gok-temali sertiveninin,
Filistinlilik olgusunun strgin, miiltecilik,
anavatan, sumud gibi ana kavramlarin
yedeginde akan glndelik hayata iliskin
degisen seyrin matematigini de icinde
tasidigr belirtilebilir.

Joseph Massad'in Filistin  sinemasina
dair aktardigi cimleler, sinema bahsinde
son s0z olarak anilmayi hak etmektedir:

Filistinli sinemacilarin su ana kadar ba-
sardigi sey, filmlerini uluslararasi arena-
da bir direnis silahi olarak kullanmalari
ve siyonist [kiltirel] gticiin kalesine ya-
vasca sizmalanidir. Katkilari ve vaatleri
buradadir. Ancak umut, Filistin sinema-
sinin yalnizca bir direnis silahi olarak
kalmayacagi, ayni zamanda bir kdltur
silahi ve eylemi haline gelecegidir.
Fransiz filozof Gilles Deleuze'lin dedigi
gibi, siyonistlerin irk¢i siddetlerini hak-
Il cikarma ¢ighgi her zaman ‘Biz diger
insanlar gibi bir halk degiliz’ olurken,
Filistin direnisinin ¢ighigi her zaman ‘Biz

diger herkes gibi bir halkiz’ olmustur.
Bu mesaj, Filistin sinemasi tarafindan
en etkili sekilde iletilmektedir’

Denilebilir ki Filistin sinemasi, sahip oldu-
gu Ug kusagin degisen seyrinde gundelik
direnis dilinin yaratimina katkida bulu-
narak, gorsel ve sanatsal dretim yoluyla
kolektif Filistin dayanismasini yerel ve

evrensel kullanim degeri olan simgele-
re kavusturmustur. Yakin gelecekte yeni
kusak sinemacilarin kisa ve uzun met-
rajli filmleri sayesinde, 7 Ekim sonrasi
Gazze'de gergeklesen katliam ve sindir-
me mekaniginin agtig siyasal yeni done-
me iligkin Uretimler yapilacagini tahmin
etmek, kehanetten sayllmamalidir.

Karikatiir, Grafiti ve Afislerde Direnisin izleri

Direnis edebiyati kavraminin taniticisi
Gassan Kanafaninin kamp ziyaretle-
rinden birinde onun tarafindan kesfetti-
gi yetenekli bir gocuk, Filistin sanatinin
gizim ve karikatlr evrenine damgasini
vurur: Naci el-Ali. Turkiye'de ve dinyada
daha ¢ok Hanzala (Handala) karakteriyle
bilinen el-Ali'nin karikattr evreni, Filistin
direnis siirinin ve sinemasinin ortak dlki-
stind paylagmaktadir. Naci el-Ali, sayisiz
karikatlrinin yaninda, yarattigi Hanza-
la figlrdyle Filistin direnisinin sembolik
deryasina unutulmaz bir gipa atmistir.
Onun besledigi elestirel Filistin karika-
tdrU gizgisi, sodylemsel gucl bakimin-
dan direnisin ihmal edilemez bir yontnu
temsil etmektedir.

intifada kosullarinda, direnis stratejisinin
bir pargasi olarak, uluslararasi toplumun
Filistin'deki giicli duygularnn ve lsrail
isgaline duyulan nefretin duyurulmasina
ihtiyacina mukabil grafitiler, bu duygula-
r uluslararasi kamuya iletmenin dogru-
dan yollarindan biri olarak da gorinurlik
kazanmistir. Grafiti, Filistinli gruplarin
kendi i¢ ayrim ve anlasmazliklarinin ifa-
desi olarak dahi kullanilmis, Filistinlilerin
kimliklerini ve kamusal alandaki varlikla-
rini ifade etmelerinin bir yolu olarak da
uretilmistir. Ornegin Bati Seria duvar
olarak da bilinen Ayrim Duvar’'nin (Filis-
tinlilerin dilinde jidar al-fasl al-unsuri, 1rk
ayrimcihdl duvari ya da utang duvari)
Filistin “tarafi”, grafitiler igin devasa bir

tuval halini alarak, performans platfor-
munun kendisi haline de gelmis ve dire-
nisin sanatla i¢ iceligini trajik bigimde
vurgulamustir. isgalin somut remizlerin-
den biri olan bu duvarin bir tuval olarak
kullaniimasi yoluyla iletilen kinamalar,
ifade bigimleri ve sarkazm,*? “gizli metin-
ler" olarak isledigini ifade ettigimiz sanat
tretimlerinin belirgin bir dregidir. ikinci
intifadanin bir sonucu olarak 2002 yilin-
da insa edilmeye baslanan bu duvarin
insasini durdurmak mimkin olmayinca,
direnis ve uyum arasindaki kurucu tena-
kuza bagl olarak duvarin bir sergi alani
haline geldigini soylemek de mumkin-
ddr.®® Yine de duvari homojen bir ser-
gi alani olarak gormek muimkin degil-
dir. Alim ve Larkin'den aktaran Young,
Duvar'in turistik noktalara yakin boltim-
lerine yapilan grafitiler ile Filistin koyle-
ri veya milteci kamplarinda yerel halka
yonelik yapilan grafitiler arasinda 6nem-
li farkhhklar bulundugunu belirtir. Buna
gore yerel kitleye yonelik grafitiler, siya-
si mucadeleye gorsel destek saglamak
amaciyla kullanilir. Bu tdr grafitilerde
odak noktasi genellikle siyasi mahkum-
larin desteklenmesi, sehitliklerin kutlan-
masl ve tarihsel agidan 6nemli olaylara
dikkat ¢cekmek Uzerinedir. Estetik kay-
gilar ise bu baglamda ikincil bir dneme
sahiptir.*

Ancak burada bir noktaya dikkat cekmek
gerekir. Filistinlilerin yasadiklarini ulusla-
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rarasi dizeyde duyurdugunu iddia ettigi-
miz sanatsal Uretimlerden biri olan gra-
fitinin ayrim duvari Uzerindeki versiyonu,
duvarin kendisinden daha fazla mi ilgi
uyandirmistir bilinemez. Tripp'in mes-
hur ama mechul sanatgi Banksy'den
aktardigi bir vakia, bu konuda oldukga
garpicidir:

William  Parry’nin  aktardigina gore,
Banksy'nin gorsel mizahi ve ironisi,
bir stire onu ¢alisirken izleyen yasli bir
Filistinlinin soyledigi su sozlerde kay-
boldu: “Duvari boyuyorsun, giizel go-
rinmesini sagliyorsun.” Banksy bunun
icin tesekkdr ettiginde yasl adam, ‘Biz
duvarin guzel olmasini istemiyoruz.
Bu duvardan nefret ediyoruz, evine git”
diye yanit vermistir. 4

Ne kosulda ve nasil algilanirsa algilan-
sin, direnis siyasetinin sembolik bir vasi-
tasi olarak ortaya gikan protest grafitiler,
kamusal alani yeniden sahiplenmenin bir
yolu olarak gortlmus, sokadin ve sehrin
duvarlarinin bir agik hava muzesi seklin-
de kullanilmasiyla, gorsel dilin insasina
katkida bulunmustur:

Kitaplar ve gazeteler gibi basili materyalle-
rin dretimini sinirfadigi ve engelledigi gibi,
bu tur sanstir, isgal altindaki Filistinlilerin
afis/poster sanatini, en azindan gelismis
bir bicimde, icra etmelerini de neredeyse
imkansiz hale getirdi. Bu kogullar altinda,
grafiti bir meydan okuma isareti ve bir
sanat bigimi haline geldi ve isgal altindaki
topraklanin duvarlarini doldurmaya bas-
lad. Ozellikle, 1987-91 yillani arasinda
gerceklesen ilk Filistin intifadas sirasinda,
grafiti benzeri gorilmemis bir yogunluk ve
yayginlik kazandl... Bir tdr sivil itaatsizlik

eylemi olarak, Israil askeri diizenlemeleri-
ne agikga meydan okuyan grafiti yapma ya
da puskurtme eylemi, kamusal bir alanda

kalici bir meydan okuma izi birakt.*

Peteet, yazilamalari ele aldigi makale-
sinde Filistinlilerin grafitiye basvurma-
sini “distnduklerini yiksek sesle soy-
lediler (thought out loud)” climleleriyle
ifade etmektedir.#’

Filistinli sanatgi Leyla Sava, grafitiyi en
glcli eserlerinden bazilarinda kullanan
biri olarak, bu gergegi kabul etmistir.
Filistin Kurtulus Orgitii (FKO) ile israil
arasindaki Oslo Anlasmalarinin Gaz-
ze'deki insanlarin yasam Kalitesini de-
gistirmedigini gézlemleyen Sava, bu
anlasmalarin - duvarlardaki  grafitilere
daha parlak ve garpici renkler getirmis
gibi gorindugiinu alayci bir sekilde ifa-
de etmigstir.*

Filistin sanatinin etkileyici bir Uretim
bigimi olarak grafitiler, hem uluslararasi
sahada Filistinlilerin durumlarinin ginde-
me getirilmesi ve var olma mucadeleleri-
nin duyurulmasi amacina hizmet etmis-
tir hem de yerel direnis aglarinin ihtiyag
duydugu toplumsalligi gorsel bir dil ve
gramer Uzerinden kolektif bir ortaklik
icinde yeniden kurmanin dnemli bir araci
olmustur. Homojen bir siyasallidin oldu-
gunu soylemek imkéansiz olsa da protest
tavri ve Filistin vataninin ulus ve 6zgur-
likgU varolus temelinde yeniden kurgu-
lanmasi igin rol Ustlenen grafiti sanatinin,
genis sanatsal Uretimin direnisci tayfinda
onemli bir renk oldugunu soylemek zor
degildir.

Afigler/Posterler

Siyasal hareketlerin “posterleri” olarak
isleyen afis Uretimi, secimli demokrasi-
lerde se¢im kampanyalari kapsaminda
dretilen afislere benzetilebilirse de Filistin
baglaminin 6zgin kosullarinda afiglerin
gok daha sdylem kurucu, guindelik hayat-
ta kullanilan soyut ve somut dilin igerigini
etkileyen, siyasal konumlanmalarin gor-

sel remizlerini olusturabilen bir etkililigi
oldugu hatirdan cikariimamalidir. Diger
tim sanat alanlarinin ortak Ulkdsunde
oldugu gibi bu alanda da -tim farklilagan
yonlerine ragmen- esas nokta, Filistin
halkinin 6zgurlesmesine yonelik caba-
yI isaretlemektir. Bu tur afisler hakkinda
mustakil bir alt-bolim kaleme alan nadir

arastirmacilardan Tripp'e gore de “afisle-
rin hepsi Filistinin kurtulusunu destekle-
mig ve Filistin halkinin ulusal bir topluluk
olarak kimligini ve haklarini teyit etmistir.
Bu, Filistin topraklarinin ¢agrisimini, ulu-
sal egemenligin ylice sembolli olan ulusal
bayradi kullanarak icermistir."*°

Afislerin, siirin zaman zaman fazla imge-
sel kalan ifade bigimine benzemeyen
bicimde, Filistin-igi siyasal hareketlerin
ideolojik dilini yansitan 6zgin durumlari
da onlari birer siyasal belge olarak oku-
may! imkanli kilmaktadir. Her afis, Filis-
tin-igi siyasal ayrimlara isaret ederken,
somiurgecinin inkarina kargi meydan oku-
yan ortak dili de esgtdimli olarak insa
etmektedir. Afiglerin, birer ani belgesi ola-
rak islevini de goz ardi etmemek gerekir:

[Alfisler, sadece soyut bir Filistin ulu-
sunun degil, ayni zamanda onun adina
konusma iddiasinda bulunan orgditlerin
varligini ve toplulugun mevcudiyeti-
ni teyit etmistir. Afislerin bir sokakta,
meydanda veya herhangi bir kamusal
alanda gortinmesi, kimligi reddedilenle-
re glvence verirken, bunu inkar etmeye
calisanlara meydan okumustur. Sikca
kullanilan tiifek veya el bombasi gibi
simgeler, direnis kararliligini ve kaybe-
dilen topraklari ve haklari geri kazan-
mak icin gl¢ kullanma hazirligini ifade
etmek amaciyla kullanilmistir. Ayrica,
bircok durumda silahli micadelede ha-
yatini kaybedenlerin anisini yasatmak
icin de bu afisler tasarlanmigtir.>

Yukarida belirtilen i¢ siyasal ayrimlarin
birer remzi olarak gorulebilecek afigle-
rin, uluslararasi temsil agisindan sanat
kolektiflerinde bir alan tuttugunu da
belirtmek gerekir. Daha aclik bir ifadeyle,
Tarihi Filistin topraklarinin disinda geli-
sen sanattoplantilarinda, galerilerinde ya
da ozgurlikel sanat eylemlerinde, isgal
altindaki topraklarda kullanilan afis/pos-
terlerin bir karsihgr oldugunu soylemek
mumkinddr. Bu durum, kaginilmaz ola-
rak Filistin mucadelesine diasporik bir

taninirlik da kazandirmaktadir:

Filistinli 6rgitler ister milliyetgi, ister Is-
lamci ya da sosyalist olsun, yalnizca Fi-
listin halki arasinda yanki uyandiracak
ve onlari harekete gegirecek Filistin im-
gelerini tanitmayr amaclamanslardir.

Afisler ayni zamanda, Filistin halkinin

ve haklarinin uluslararasi alanda tanin-
masi miicadelesine de katkida bulun-
may1 hedeflemistir.*'

hanzala ve naci

1936 yilinda Filistin'de dinyaya gelen tnlu kari-
katurist Naci Selim el-Ali tarafindan resmedilen
Hanzala, Filistin'in verdigi 6zgurlik mucadelesi-
nin en onemli sembollerinden biridir. Hanzala,
sirti donuk, elleri arkasindan bagli, yalin ayakl,
elbisesi yamali ve 10 yasinda bir gocugun tasvi-
ridir. Hanzala'min sirtinin déntk olmasi, israil ta-
rafindan Filistin topraklarinin isgal edilmesine ve
halkinin multeci kamplarina surilmesine karsin
Batrnin iki yUzIu tavrina ve tim dunyanin sessiz
kalisina kuskinluginin bir ifadesidir. Hanzala
vatanindan ayrilmak zorunda kaldiginda zaman
onun igin durmustur. Onu resmeden Naci'nin,
1948 yilinda Israil tarafindan ailesiyle birlikte va-
tanindan Libnan'daki milteci kampina strgin
edildiginde 10 yasinda olmasi gibi Hanzala da
hep 10 yasindadir ve vatanina doniinceye ka-
dar hep bu yasta kalacaktir. Karakalemle ¢gizilen
Hanzala, ilk kez Kuveyt'te es-Siyase gazetesinin
13 Temmuz 1969 tarihli nishasinda yayinlan-
mis ve kisa slirede 6nce Arap diinyasina sonra
ise tim dinyaya Naci'nin sesini duyurmasini
sagladi. 1967'deki alti glin savaslarinda Arap re-
islerine yonelik elestirilerini, Camp David anlas-
masina (1979) muhalefetini, Oslo Baris Miiza-
kerelerine giden surecin aldatmaca oldugunu,
1982 yilinda israil ordusu gézetiminde gercekle-
sen ve Libnan'da ug bin multecinin katledildigi
saldirlyl ve buna karsin yaptinm uygulandigini
diinyaya Hanzala araciligiyla duyurdu. Naci'nin
sesi butun Filistinlilerin sesiydi. Bu nedenle ken-
disine “devrimin vicdani” adi verilmisti. Onun
her cizimi ses getiriyor, Israil aleyhine tarihe bir
not distiyordu. Bundan dolayi israil'in kendisine
duydugu hosnutsuzluk giderek artmisti ve Naci,
1987 yilinda Londra'da galistigi gazetenin ofisi-
ne giderken suikasta ugrayarak oldurdldu.
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Yalnizca siyasal hareketlerin bir ifade
bigimi olarak degil, dogrudan sanatgilarin
Urettigi posterler olarak da sanatsal Ure-
timin genis repertuarina dahil olan afis-
lerin, giriste bahsedilen hatirlama/unut-
mama ¢abasina eslik eder bicimde belirli
sembolleri yasatmaya calistigl soylene-
bilir. Filistin sanatinda 1948 Nekbe'sinin
kurucu birmoment oldugunu ifade etmek
abarti degilse, afis ve posterler dizeyinde
gelisen sanatsal tretimin de kerteriz nok-
tasinin gogu zaman bu tarihi kirilma ani-
na teyellendigini sdylemek yanlis degildir.

Afigler, Filistinliler tarafindan Filistin
kimligini ve Filistin haklarini teyit etme-
nin énemli yollari olarak gordlmistur.
Bu nedenle birgok afiste, Filistinlilerin
basina gelen kaderi vurgulamak ve bu
adaletsizligin dizeltilmesi i¢in uluslara-
rasi bir eyleme duyulan ihtiyaci goster-

mek amaciyla 1948 Nekbe'si islenmis-
tir. Filistin Yonetimi'nin 1948 mdltecileri
icin tazminati da igerecek bir ¢6zim
mlzakere etme ¢abasi, ayni zamanda
El-Awda [Donds] Odili yarismasi igin
bir zemin yaratmaktadir. 2007 yilindan
bu yana Ramallah ve Gazze'de Filistin
Ikamet ve Miilteci Haklari Merkezi (Ba-
dil) tarafindan yillik olarak dtizenlenen
bu &ddil, “Filistinli yetenek ve yaraticiligi
tesvik etmeyi, Filistin Nekbe'sinin profi-
lini yiikseltmeyi ve zorla yerinden edilen
tim Filistinlilerin evlerine ve topraklari-
na dénme hakkini desteklemeyi” amac-
lamaktadir. Nekbehin devam eden
anma etkinliklerinin bir pargasi olarak
tasarlanan bu afisler, isgal altindaki
topraklarin duvarlarina veya kamusal
alanlarina yapistinimak igin hazirlan-
mig degildi. Daha ziyade, etkinligin ken-
disi ve sergilenen afisler, medyanin ilgi-
sini gcekmeyi, Nekbe'ye dikkat gekmeyi,
onun uyandirdidi derin duygulari ve Fi-
listinlilerin onunla iliskilendirdigi ttirden
anilari yansitmayi hedefliyordu.>?

Sonug

Filistin'e yonelik sanatsal dretim alan,
kimligin yeniden insa edildigi ve korun-
dugu 6nemli bir alan olmustur. Tarih ve
mucadele boyutlarinin tim sembolle-
rini yeniden ele alarak, tartismalari da
canh tutan bu alan, kendini yenilemek
ve yenilikgi yaklagimlar tretmek yoluyla
Filistin'e yonelik algr gesitliligine katkida
bulunmustur. Direnis, bellek ve 6zgur-
lesme vurgularinin temel motifler olarak
daima gundemde tutuldugu sanatsal
Uretim alani, salt estetik bir Gretim ola-
rak degil, estetik-politik bir tretim olarak
algilanmali ve eylemselligin genis dizge-
sine dahil edilmelidir. Sanatsal Uretimin
direnis edimiyle baglantisindan dogan
eylem, belki kokli degisiklikler yarat-
mayabilir ya da mevcut kosullari kokin-
den degistirmeye yaramayabilir. Ancak
olusmasina katkida bulundugu imajina-
tif gramerin, kiresel bir Filistin yanlisi
cemaatin gundelik ritmine eslik ettigini
soylemek mumkundur:

Direnig sanati, tek basina gli¢ denge-
lerini - degistiremeyebilir, ancak glcle
ilgili tutumlarin olustugu gevreyi sekil-
lendiren bir faktérddr. Insanlar meveut
durumu kabullenmeye ikna eden ve
dustntlmeden benimsenmig bir “ortak
aklin” pargasi haline gelmis olan “resmi
versiyona” karsi  koyabilir. insanlari
glice yan bir agidan bakmaya zorlaya-
rak, yonetenlerin bu kadar uzun stre bu
sekilde devam edebilmesini saglayan
Kesinlikleri sarsabilir.5

Boylece, kamusal alanin sahiplenilmesi
ve yeniden yorumlanmasi, mevcut baski-
¢l gl matrisine kargl muhalefetin gekir-
dedinin olusmasina katkida bulunmasi,
sanatsal temsilin siyasal alana taginmasi
yoluyla alternatif ifade bigimleri ve kolek-
tiviteler yaratmasi bakimindan “sanatla
direnig”, direnis sanatinin sembolik ve
simgesel vechesini olusturur. Denilebilir
ki tim varyantlariyla sanatsal dretimin
direnis edimi, Filistin baglaminda bir hak
ve vicdan arayisinin esasina iligkin este-
tik-politik bir faaliyettir.

Filistin direnis
edebiyat1 hakkinda
eserler ve bir
bhelgesel

- Cakmak, A. (2020). Dismanliklar Zamani:
Gassan Kanafani ve Filistin Direnis Edebiyati.
istanbul: Zoom Kitap.

+ Mut, P. B. (2018). Zeytin Adaglari Arasinda:
Filistin Edebiyatindan Portreler. Istanbul: Usta
Kitap.

» Sirgindeki Sevda Filistin Belgeseli'nde Naci
el-Ali, Gassan Kanafani, Fedva TUkan, Semih
el-Kasim ve Mahmud Dervis ele alinmis, bu
isimlerin yakinlariyla roportajlar gergeklestiril-
mistir. Yakin tarihin tanikligi bakimindan énem
arz eden belgesel igin:

37

5

s

Filistin Miicadelesinde Bir Direnis
Sanati1 Olarak: Sanatla Direnis



3

"~

9

KUDUS ve FILISTIN DERSLERI

Kaynakca
Abu-Remaileh, R. “The Kanafani Effect”. Middle East Journal of Culture and Communication 7/2
(2014), 190-206.

Alim, E. “The Art of Resistance in the Palestinian Struggle Against Israel”. Turkish Journal of Midd-
le Eastern Studies 7/1 (2020), 45-79.

Alshaer, A. “Filistin Direnis Edebiyat”. gev. E. Ates. Vesaire, 27 Kasim 2023. Erisim 12 Temmuz
2025. https://vesaire.org/filistin-direnis-edebiyati/.

Ates, E. “Direnis Edebiyati Kavrami ve Gassan Kanafani Uzerine Notlar”. Filistin'i Grme Bigimleri.
ed. Neslihan Demirci. Istanbul: Everest Yayinlari, 2024, 49-72.

Boullata, K. “Art under Siege”. Journal of Palestine Studies 33/4 (2004), 70-84.

Boullata, K. "Artists Re-member Palestine in Beirut”. Journal of Palestine Studies 32/1 (2003),
22-38.

Darwish, M. - El-Zein, A. Palestine as Metaphor. gev. Ammiel El-Zein - Carolyn Forché. New York:
Olive Branch Press, 2019.

Deniz, T. “Filistin'e Sinematografik Bir Agit: Burasi Cennet Olmalr". Filistini Gérme Bigimleri. ed.
Neslihan Demirci. Istanbul: Everest Yayinlari, 2024, 131-136.

Elmessiri, A. M. “The Palestinian Wedding: Major Themes of Contemporary Palestinian Resistan-
ce Poetry”. Journal of Palestine Studies 10/3 (1981), 77-99.
Gandolfo, K. L. “Representations of Conflict”. Radical History Review 106 (2010), 47-69.

Gould, R. Ruth. “Sumud: The Palestinian Art of Existence”. World Policy Journal 31/3 (2014), 99-
106.

Gokeek, Y. Z. "Yiizli Gortinmeyen Sinematografik Kimlik Yaratmak: Filistin Sinemasinda Fedaiden
Hanzala'ya". Filistin'i Gorme Bigimleri. ed. Neslihan Demirci. Istanbul: Everest Yayinlari, 2024, 137-
147.

Hammami, R. - Tamari, S. “Populist Paradigms: Palestinian Sociology”. Contemporary Sociology
26/3(1997), 275-279.

Khalidi, R. The Iron Cage: The Story of the Palestinian Struggle for Statehood. Boston: Beacon
Press, 2006.

Larkin, C. “Jerusalem’s Separation Wall and Global Message Board: Graffiti, Murals and the Art of
Sumud”. The Arab Studies Journal 22/1 (2014), 134-169.

Massad, J. “The Weapon of Culture: Cinema in the Palestinian Liberation Struggle”. Dreams of a
Nation: On Palestinian Cinema. ed. Hamid Dabashi. New York: Verso, 2006, 32-44.

Pappe, |. Modern Filistin Tarihi. gev. Nuri Plimer. istanbul: Phoenix Yayinevi, 2007.

Peteet, J. “The Writing on the Walls: The Graffiti of the Intifada”. Cultural Anthropology 11/2
(1996), 139-159.

Said, E. “Filistin Sinemasi: Gorundr Olma Arzusu”. Filistin Sinemasi: Bir Ulusun Hayalleri. ed. Hamid
Dabashi. gev. Mehmet Harmanci. istanbul: Agora Kitapligi, 2009, xi-xvi.

Salti, R. “From Resistance and Bearing Witness to the Power of the Fantastical: Icons and Sym-
bols in Palestinian Poetry and Cinema”. Third Text 24/1 (2010), 39-52.

Scott, J. C. Domination and the Arts of Resistance. New Haven: Yale University Press, 1990.
Scott, J. C. Weapons of the Weak. New Haven: Yale University Press, 1985.

Sugin, M. H. “Filistin Edebiyatinda Kavsaklar”. Yeni e, 7 Nisan 2024. Erigsim 12 Temmuz 2025.
https://yenie.net/filistin-edebiyatinda-kavsaklar/.

Swedenburg, T. “Occupational Hazards: Palestine Ethnography”. Cultural Anthropology 4/3
(1989), 265-272.

Tawil-Souri, H. “Where Is the Political in Cultural Studies? In Palestine”. International Journal of
Cultural Studies 14/5 (2011), 467-482.

The Palestinian Museum. “Naji Al-Ali: Palestinian Experience, Caricatures, Comics”. Erisim 16

Ocak 2025. https:/palmuseum.org/en/exhibitions-and-events/events-m/naji-al-ali-palestini-
an-experience-caricatures-comics.

Tripp, C. The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East. Cambridge: Cambridge
University Press, 2013.

Turan, Z. “They Do Not Exist: Fedaiden Direnisgi'ye Sinemada Filistin Micadelesi”. Filistin'i Gérme
Bicimleri. ed. Neslihan Demirci. istanbul: Everest Yayinlari, 2024, 154-166.

Young, M. “The Art of Resistance: Art and Resistance in Palestine”. Janus Net E-Journal of Inter-
national Relations, Subat 2022, 18-36.

Dipnot
1. Hammami - Tamari, “Populist Paradigms: Palestinian Sociology”, 275. Bu tespite bagli ola-
rak, bu bolimiin kendisinin de ol-dukga siyasal oldugunu belirtmek gerekir.

2. Tawil-Souri, “Where Is the Political in Cultural Studies? In Palestine”, 468-469.

3. Buyazida direnis sanati ifadesi, direnis mantiginin kaginilmaz olarak Filistinli kusaklarin dili-
ne, Filistin siyasal ortaminin fraksiyonlarina, siirgtindeki ve isgal altindaki topraklardaki Filis-
tinlilerin ve onlarin destekgilerinin glindelik yagamina sinmis bir asgari politik biling olmasi-
na isaret eder. Sanatla direnis ifadesi ise, dogrudan sanatsal Gretimin bir direnis bigimi ola-
rak tavsif edilmesi anlaminda kullaniimaktadir. Yani sanatla direnis somut sanatsal tretimin
direnisgi vasfina referans verirken; direnis sanatinda direnmenin kendisi bir sanat birimi/
bigimi olarak ortaya ¢ikar. Bu ifade stiphesiz felsefi anlamda romantiktir. Fakat anti-burjuva
bir romantizmin, idealizmi de iginde barindiran giclt bir politik perspektif oldugunu, 6zelikle
de Filistin baglaminda gelisen bu tir bir politik romantizm perspektifinin, realizmin kuru ve
tespitgi perspektifine bir yagama sanati ile cevap verdigini 6ne siirmek ¢ok daha kusatici,
diri ve muteyakkiz degil midir?

4. Literaturde siklikla "bearing witness” olarak kullanilan “taniklik”, Filistinlilerin cagin stregen

sikintilarina karsi taniklik etmesini ifade etmesinin yaninda, bu gagin Filistin 6zelinde geli-

sen sorunlarinin ispati ve kaniti olmalarini da igermektedir. Ozetle bu ifade hem etken hem
edilgen bir caginsima sahiptir.

Gandolfo, “Representations of Conflict”, 66.

Scott, Weapons of the Weak.

Scott, Domination and the Arts of Resistance.

© N oo

Young, “The Art of Resistance: Art and Resistance in Palestine”, 20-21.

9.  Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 258.
10. Ates, "Direnis Edebiyati Kavrami ve Gassan Kanafani Uzerine Notlar”, 50-54.
11.  Abu-Remaileh, “The Kanafani Effect”, 190.

12. Said, “Filistin Sinemasi: Gorunur Olma Arzusu’, xi-xvi.

13. Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 259.
14. Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 260.

15. Onemli bir nokta, bu sanatsal iiretimin egemen tarafindan da kullanildigidir. Tripp'in vurgula-
digi nokta oldukga dikkat gekici-dir: “Bir sanat eseri, ayni zamanda, yeni ve belki de radikal bir
estetigin gelistirilmesi yoluyla diinyanin algilanis bigiminde bir de@isim yaratmayi amagla-
yabilir. Burada meydan okunan hem sanatsal gelenekler hem de bu gelenekleri kendi otorite
iddiala-rini desteklemek igin kullanan gig sistemleridir. Boyle bir yaklagim, ayni zamanda
herhangi bir organize direnis hareketinin mevcut gelenekleriyle gelisebilir. Bu, radikal olarak
farkli olasiliklarin kapisini agabilir, ancak ayni zamanda direnis hareketinin kendisini tasvir
etme bicimlerinden bazilarini sorguya da agabilir” Tripp, The Power and the People: Paths
of Resistance in the Middle East, 258. Bir bagka yerde yazar, bu durumu daha agikga ifade
eder: “sadece yerlesik iktidar ile ona direnmeyi ve onu zayiflatmayi isteyenler arasinda de-
gil, ayni zamanda direnisin dizenleyicileri arasinda da gatisma ve sanatsal tartisma gelisir;
gUnkd her biri baskin anlatiya kendi damgasini vurmak ve katki yapmak istemektedir” Tripp,
The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 260.

380

5

s

Filistin Miicadelesinde Bir Direnis
Sanati1 Olarak: Sanatla Direnis



381

KUDUS ve FILISTIN DERSLERI

16.
17.

18.
19.
20.

21.
22.
23.

24.
25.
26.
27.

28.
29.

30.
31.

32.

33.

34.

35.

Swedenburg, “Occupational Hazards: Palestine Ethnography”, 268.

ingilizcede Palestinian Authority (PA) olarak referans verilen Filistin Ulusal Yonetimi (as-
Sullla al-Wallantya al-Filasiintya), Oslo Gortismelerinin 1993'teki birinci fazindan sonra beli-
ren 6zerk yonetimdir ve Bati Seria ve Gazze seridinin yonetimine iligkin idari bir otoritedir. Bu
idari yapinin 1994'teki gegici hiikiimet tesisi ve sonrasi siirecine dair daha detayli bilgiler igin
bkz: Khalidi, The Iron Cage: The Story of the Palestinian Struggle for Statehood, 247; Pappe,
Modern Filistin Tarihi, 393-398.

Tawil-Souri, “Where Is the Political in Cultural Studies? In Palestine”, 471.
Gould, “Sumud: The Palestinian Art of Existence”, 106.

Tripp, "kamusal alanin geri kazanilmasi ve yerlesik gtice yonelik agik meydan okuma, dire-
nisin sanatsalligini olusturur ve bu da ortaya gikan politik bir kamuoyu ile iletisim kurmaya,
onlar heyecanlandirmaya ve harekete gecirmeye yardimci” oldugunu belirterek sanat yoluy-
la direnisin alan arzusuna yeniden isaret eder. Tripp, a.g.e., 5.261.

Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 259.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 274.

Alim, “The Art of Resistance in the Palestinian Struggle Against Israel’, 54; Boullata, "Art
under Siege”, 72.

Abu-Remaileh, “The Kanafani Effect”, 204-5.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 266.
Boullata, “Artists Re-member Palestine in Beirut”, 36.

Elmessiri, “The Palestinian Wedding: Major Themes of Contemporary Palestinian Resistan-
ce Poetry”, 77.

Alshaer, “Filistin Direnis Edebiyati”.

Mahmut Hakki Sugin, Filistin edebiyatini dort ana déneme ayirir. Benzer bir tasnif siiri de
kusatir gibidir: “Glnimuzde arastir-macilarin genel egilimi Filistin edebiyatini dort ddoneme
ayirma yonundedir: Nekbe dncesi donem, Nekbe ile Nekse arasi donem, Nekse sonrasi do-
nem ve bu doneme bagl olarak Oslo sonrasi donem.” Sugin, “Filistin Edebiyatinda Kavsak-
lar”.

Darwish - El-Zein, Palestine as Metaphor, 17.

Aslinda Filistin sanatinin genel olarak 1948 6ncesinde daha sekiler imgelere sahip oldugu
soylenebilir. Eray Alim, konu ile ilgili makalesinde bu durumu soyle 6zetler: “19. ylzyilin son-
larindan 1948'e kadar uzanan stiregte, Filistin sanati daha sekler bir tarz benimsedi. Nicola
Saig, Halid Halabi ve Mibarek Sa'ed gibi sanatgilar, etkileyici resimleriyle sanat sahnesinde
iz birakti-lar. Bu donemde, Filistin sanati, Filistinli sanatgi Zulfa el-Sa'di'nin Kudus'teki Birinci
Ulusal Arap Fuari'nda temsil edildi. Filistin sanat eserlerinin tematik odagina iligkin olarak,
resimler gogunlukla ‘kimlik, hafiza, mekan ve direnis’ ile ilgili konular etrafinda dontyordu.
Filistin yasamini tasvir eden sanat eserleri, ayni zamanda 'kaktus gibi siyasi agidan gugli
ikonlar ve Filistin'i anayurt olarak betimleyen metaforlari’ igeriyordu. Simgesel sembolleri
barindiran bu resimler, 1948 oncesi yerli Filistin kltlrel ve siyasi varligina dair bir iggoru
sunmaktadir. Nekbe dncesinde Filistin yasaminin varligini dogrulayan bu sanat etkinlikleri,
ayni zaman-da Filistinlilerin toplumsal dokularini koruma konusundaki hassasiyetlerini de
gostermektedir” Alim, “The Art of Resistance in the Palestinian Struggle Against Israel”, 53.

Gokgek, Yzl Gordnmeyen Sinematografik Kimlik Yaratmak: Filistin Sinemasinda Fedai-
den Hanzala'ya”, 140-141; Turan, “They Do Not Exist: Fedaiden Direnisgi'ye Sinemada Filistin
Mucadelesi”, 159.

Salti, “From Resistance and Bearing Witness to the Power of the Fantastical: lcons and
Symbols in Palestinian Poetry and Cinema”, 48-49.

Salti, “From Resistance and Bearing Witness to the Power of the Fantastical: Icons and
Symbols in Palestinian Poetry and Cinema”, 43.

Gokgek, Yzl Gorinmeyen Sinematografik Kimlik Yaratmak: Filistin Sinemasinda Fedai-
den Hanzala'ya’, 141.

36.

37.

38.

39.
40.

41.
42.
43.

44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

Salti, “From Resistance and Bearing Witness to the Power of the Fantastical: lcons and
Symbols in Palestinian Poetry and Cinema”, 45.

Salti, “From Resistance and Bearing Witness to the Power of the Fantastical: lcons and
Symbols in Palestinian Poetry and Cinema”, 48.

Salti, “From Resistance and Bearing Witness to the Power of the Fantastical: Ilcons and
Symbols in Palestinian Poetry and Cinema”, 49.

Deniz, “Filistin'e Sinematografik Bir Agit: Burasi Cennet Olmali”, 132.

Salti, “From Resistance and Bearing Witness to the Power of the Fantastical: Icons and
Symbols in Palestinian Poetry and Cinema”, 52.

Massad, “The Weapon of Culture: Cinema in the Palestinian Liberation Struggle”, 44.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 278.

Larkin, “Jerusalem’s Separation Wall and Global Message Board: Graffiti, Murals and the
Art of Sumud”, 156.

Young, “The Art of Resistance: Art and Resistance in Palestine”, 27.

Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 278.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 274.
Peteet, “The Writing on the Walls: The Graffiti of the Intifada”, 141.

Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 262.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 263.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 264.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 266-7.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 267-8.
Tripp, The Power and the People: Paths of Resistance in the Middle East, 308.

382

5

s

Filistin Miicadelesinde Bir Direnis
Sanati1 Olarak: Sanatla Direnis



